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Аннотация. Рассматривается психосемантический подход к изуче-
нию и пониманию феномена искусства. Вводится понятие «художествен-
ный конструкт» как оппозиция персонажных образов. В свернутой, 
симультанной форме система оппозиций персонажных образов рассма-
тривается как квинтэссенция замысла будущего художественного про-
изведения. По линии противопоставления мотивов и действий героев про-
изведения разворачивается сукцессия повествования произведения.
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Annotation. The psychosemantic approach to studying and understanding 
of a phenomenon of art is considered. The concept «art konstrukt», as opposition 
Character  is entered images. In curtailed, simultaneous to the form, the system 
of oppositions characteris considered images as quintessence of a plan of the 
future work of art. In the area of opposition of motives and actions of heroes of 
proiz-conducting, it is developed succession product narrations.
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Искусство является одной из ведущих форм «твор-
ческой эво люции»[1] человеческого духа. Вслед за 
понятием ноос феры как фактора планетарной и далее 
космической эволюции, обусловливающей челове-
ческую цивилизацию (Э. Леруа, В.И. Вернадский), 
Ю.М. Лотман ввел понятие семиосферы, где собствен-
но образуются и вызревают новые мысли, идеи, мате-
риализация которых направляет и задает этот эволю-
ционный процесс [2]. Расширяющееся сознание чело-
века находится на острие становящегося мира. В широ-
ком смысле в задачу искусства входят изменение и 
трансформация картины мира субъекта, ее одухотво-
рение и развитие сознания субъекта, интеграция его 
мироощущения в семиосферу человеческой культуры 
и, наконец, создание и развитие самой этой культуры, 
конструирование возможных миров. 

Искусство изменяет 
и трансформирует 
картину мира
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В.В. Налимов полагал, что познание мира и развитие 
идей осуществляется в движении от «мягких» (то есть 
менее формализованных языков, к которым относятся 
прежде всего языки искусства) к «жестким» (более фор-
мализованным, логизированным языкам) [3]. Так, 
А. Эйнштейн отмечал, что полифонический роман* «Бра-
тья Карамазовы» Ф. Достоевского оказал огромное кос-
венное воздействие на становление принципа-идеи тео-
рии относительности. Напомним, что согласно идее поли-
фонического произведения, ярким примером которого и 
является роман «Братья Карамазовы», каждый персо-
наж является полноправным голосом – носителем своей 
жизненной правды, своей этической системы отсчета, то 
есть своего, мы бы сказали, ментального пространства. 
От признания равноправности систем отсчета в мировоз-
зрении и мировосприятии один шаг до принятия относи-
тельности этих систем – как системы координат в описа-
нии психической или физической реальности. 

Н. Бор, увлекавшийся восточной философией и искус-
ством, свидетельствовал, что его принцип дополнительно-
сти навеян идеей, скрытой в серии картин «Сто видов на 
гору Фудзияма» японского художника И. Токугавы, где 
Фудзи изображена с одной зрительной позиции при раз-
личном (утреннем, дневном и вечернем) освещении. 

Действительно, некая парадигмальная идея перво-
начально существует в форме эмоционального образа 
той или иной, чаще зрительной, модальности, чувствен-
ной метафоры и лишь затем, конкретизуясь, оформля-
ется, структурируется в понятийную форму.

Глубинные, допонятийные формы категоризации 
обусловлены в первую очередь механизмами синестезии. 
Феномен синестезии заключается в том, что восприятие 
одной модальности осознается в категориях другой 
модальности. Например, в поэтических опытах В. Хлеб-
никова делалась попытка описать цвет фонем, художник 
Н. Чюрленис писал музыкальные сюиты и соответству-
ющие им художественные композиции, которые также 
именовал сюитами, А. Скрябин создавал цветомузыку, а 
картины П. Пикассо пронизаны графическим символиз-
мом. В русском языке отражением феномена синестезии 
являются такие словосочетания, как «бархатный голос», 
«скука зеленая», «кислая физиономия». Феномен сим-
волизма, как полагал выдающийся нейропсихолог 
А. Лурия, обусловлен такой функциональной организа-
цией мозга, в которой информация одной модальности, 

* Полифонический – термин М.М. Бахтина [4].

Влияние полифонии 
на становление идеи 
теории 
относительности

Принцип 
дополнительности 
оказался 
навязанным серией 
картин И. Токугавы

Реально некая 
парадигмальная 
идея в форме 
эмоционального 
образа постепенно 
структурируется в 
понятийную форму



Теории и исследования

РАЗВИТИЕ ЛИЧНОСТИРАЗВИТИЕ ЛИЧНОСТИ 60 № 1 – 2012 

например зрительная, поступает не только в соответству-
ющие ей проекционные зоны мозга, но по коллатералям 
(боковым ответвлениям) аксонов распространяет эту сти-
муляцию в корреспондирующие ей зоны (слуховую, так-
тильную, зоны запаха и вкуса). Мозг как бы стремится на 
основе восприятия одной модальности реконструировать 
целостный интермодальный мир, обеспечивая многомер-
ность восприятия.

Американский психолог Лоуренс Маркс рассматри-
вал синестезию как допонятийную форму категоризации, 
на языке которой разговаривают метафора, аналогия, поэ-
зия, сновидение и разнообразные формы искусства. 
Известный в психологии метод семантического диффе-
ренциала Ч. Осгуда возник как побочный продукт иссле-
дования кроссмодальных соответствий и взаимопереводов 
перцептивных качеств в рамках синестетических обобще-
ний. Методическим инструментарием и одновременно 
формой репрезентации глубинных уровней категориза-
ции (уровней синестетических обобщений) выступают 
субъективные семантические пространства, построенные 
с применением многомерной статистики (факторного, 
кластерного или структурного анализа).

Семантическое пространство − это система катего-
рий, являющихся обобщением исходного языка описа-
ния (или, что то же самое в простейшем случае, − сово-
купности признаков описания). При геометрическом 
представлении семантических пространств категории 
факторы выступают в роли координатных осей этого 
пространства, а анализируемые объекты фиксируются 
координатными точками или векторами в рамках этого 
пространства. Как показывают наши исследования, 
сведéние с помощью многомерной статистики множе-
ства признаков описания к обобщенным эмоционально 
насыщенным и имеющим, как правило, образный 
характер категориям, в психологическом плане соот-
ветствует переходу к глубинным уровням категориза-
ции, которые обеспечивают установление смысловых 
связей объектов, относящихся на поверхностном уров-
не сознания к различным понятийным классам [5]. 
Любой объект (в нашем случае − предмет искусства) 
может быть описан на языке семантических про-
странств, и между произведениями различных форм 
искусства может быть установлено синергетическое 
соответствие и метафорическая аналогия. 

В одном из наших исследований было построено невер-
бальное семантическое пространство, где методом «парал-
лельной полярности» на материале рисунков Н. Чюрлени-
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са из серии «Времена года» выделялись смысловые оппо-
зиции, а последующее применение факторного анализа 
позволило выделить глубинную семантическую структуру 
визуальных образов, которая на уровне глубинной семан-
тики оказалась эквивалентной вербальной [6]. Эти иссле-
дования позволяют говорить о синестезии как о некотором 
эмоционально и образно насыщенном и мало структуриро-
ванном глубинном языке смыслов, на который переводят-
ся «поверхностные языки» различных искусств и на кото-
ром, очевидно, зарождаются новые художественные идеи, 
которые впоследствии при последовательной развертке 
(переводе) и обогащении на каждом уровне категоризации 
отображаются в произведениях искусства того или иного 
вида (живописи, музыки, поэзии и т.д.). 

Психосемантика (или теория личностных конструк-
тов) как наука о формах и процессах категоризации ста-
вит своей задачей описание семантики и синтаксиса 
языка обобщений глубинного уровня категоризации − 
универсального языка искусства. Перефразируя извест-
ное изречение Ф. Гегеля «логика – деньги духа» в том 
смысле, что логика, как и деньги, выступает универ-
сальным эквивалентом, можно было бы сказать, что 
«синестезия − деньги искусства». В глубоких работах 
О. Шпенглера рассматриваются более сложные метафо-
рические соответствия областей различных модально-
стей [7]. Хотя он и не использовал термина синергии, 
мне кажется, это наиболее уместный термин для обозна-
чения описываемой им феноменологии.

Чем более эмоциональной, личностно значимой 
является об ласть, подвергающаяся категоризации, осо-
знанию, тем более кате гориальные структуры индиви-
дуального сознания оказываются под верженными вли-
янию личностных смыслов, несущих в себе пристрас т-
ность субъекта. Такой субъективно значимой областью 
человечес кой деятельности является, в частности, 
искусство. «Искусство как решение задачи на личност-
ный смысл» (А.Н. Леонтьев) яв ляется сферой, позволя-
ющей анализировать взаимосвязь отражения (системы 
значений, категориальные структуры) и отношения 
(лич ностные смыслы) в их единстве.

Восприятие произведения искусства является 
активным твор ческим процессом воссоздания зрителем 
идей, образов, видения мира и отношения к нему худож-
ника. Как процесс творческого вос произведения он опо-
средован личностью зрителя, его имплицитной теорией 
мира, себя и других и, следовательно, несет в себе диф-
ференциально-психологические аспекты. 
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Проективен не только тво рец, но и зритель. Но если 
видение мира художником уже отражено в самом про-
изведении, то понимание и отношение к произведению 
зрителя можно эксплицировать, например, в форме 
анализа им про изведения, оценок и суждений по поводу 
произведения и т.д.

1. Что является предметом искусства?

Вопрос, не имеющий однозначного решения. А. Дол-
гин выделил в качестве основной функции предмета 
искусства его способность быть «консервантом эмоцио-
нального состояния» [8]. Бесспорно, это одна из ведущих 
функций. Но наряду с предметом искусства способно-
стью вызывать сильные эмоции обладают непосредствен-
ные «натуральные стимулы»: непосредственный вид 
катастрофы или ее видеосъемка, изображение обнажен-
ного или мертвого тела, запах духов или неожиданный 
резкий звук; мнемические знаки (письма,предметы 
одежды или быта, напоминающие нам о значимых собы-
тиях, срезанный локон ребенка, фотография близкого 
человека или собственное фото, ордена или иные награ-
ды за совершенные подвиги и т.п.)

Искусство фотографии или поп-арт демонстрируют, 
что предметом искусства способны являться и «натураль-
ные объекты». Японец, созерцающий в лунную ночь 
ветку сакуры, организует свое художественное восприя-
тие, используя только рамку, ограничивающую поле зре-
ния. Искусство икебаны заключается в художественной 
композиции природных объектов: растений, камней, 
плодов и т.п. Знаменитый японский «сад камней» пред-
ставляет собой пространственную композицию, обладаю-
щую такой особенностью, что в поле зрения наблюдате-
ля, с какого бы ракурса он его ни созерцал, попадают не 
все камни: один из них закрыт от наблюдателя (ибо за 
завершенностью как достижением совершенства следует 
распад, увядание, деградация) и т.д. 

С другой стороны, такие произведения искусства, 
как серия рисунков женских образов П. Пикассо и «Чер-
ный квадрат» К. Малевича, бесспорно, не были бы вос-
приняты как произведения искусства зрителями Сред-
невековья или эпохи Возрождения. Для просвещенного 
современного зрителя первые из упомянутых понятны 
только как своеобразная перифраза полотен Веласкеса 
на язык кубистов, а вторая картина может быть понята 
в контексте истории развития живописи, где супрема-
тизм является формой предельной абстракции прежне-
го конфигуративного искусства.
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Следовательно, вспомнив изречение Дж. Беркли: 
«Быть – значит быть наблюдаемым» и конкретизировав 
положение Э. Гуссерля: «Нет объекта без субъекта» в периф-
разу: «Нет произведения искусства без субъекта», мы можем 
полагать, что трактовка некоего природного или рукотвор-
ного объекта как произведения искусства неправомочна без 
рассмотрения тех форм категоризации и тех имлицитных 
моделей искусства, через призму которых зритель воспри-
нимает этот объект, – произведение искусства. Более того, 
полноценное восприятие произведения искусства возможно 
лишь в случае более или менее полного совпадения культур-
ных кодов, художественных конструктов, имплицитных 
моделей искусства творца и пользователя.

Понимание предусматривает в той или иной степени 
совпадение культурного кода, то есть базовых знаний о 
мире коммуникатора и респондента («одни поем мы песен-
ки, одни читаем книжки»). Забавный пример составле ния 
базовых культурных основ, необходимых для понимания, 
приводит из вестный политолог, помощник первого пре-
зидента СССР Г.К. Шахназаров [9, с. 13]: «Однажды мы 
отправились в ресторан отметить завершение междуна-
родной конференции. Все подвыпили, и один из русских, 
не знавший ино странных языков, завел оживленную бесе-
ду с итальянским коллегой. Заинте ресовавшись, я при-
слушался. Они хлопали друг друга по плечу, закатывали 
глаза, поднимали большой палец и говорили: Микелан-
джело − О! Пушкин – О!  Травиата – О! Борис Годунов – О!». 
Возможно, что П.Я. Гальперин на звал бы такое установле-
ние общности культурных кодов сопоставлением ориен-
тировочной основы действия эмпатии. При несовпадении 
культураль ных тезаурусов возникают смысловые лаку-
ны, когда понимание не полное, частичное или даже воз-
можен когнитивный диссонанс [10].

Таким образом, можно полагать, что определение про-
изведения искус ства, нахождение его границ лежит в пло-
скости отношения субъекта ху дожественного творчества, 
его картины мира и мироощущения и творимого или воспри-
нимаемого объекта (произведения искусства).Чем в большей 
мере создание или восприятие произведения искусства 
затрагивает эмоцио нальные и ментальные пласты духовно-
го мира творца или зрителя (чита теля, слушателя), вызыва-
ет множественные ассоциации на уровне ощуще ний, эмо-
ций, переживаний, мыслей, тем значительней данный объ-
ект (лите ратурный роман, художественный фильм, теат-
ральная пьеса, живопис ная картина или музыкальное про-
изведение) как произведение ис кусства. Великое произведе-
ние искусства затрагивает не только базовые ви тальные 
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потребности и эмоции (как вульгарное зрелище и масс-
культура), но активирует смыслопорождение, богоискатель-
ство, поиск высших смыслов бытия, трансцендирует лич-
ность как творца, так и духовно резони рующего ему зрителя. 
В этом плане развитие искусства можно рассматри вать как 
восхождение человечества по духовной вертикали.

В рамках искусствоведения вопрос о прогрессивной 
эволюции искусства часто воспринимается как неумест-
ный. Принято считать, что скифская бронза или глиняная 
статуэтка культуры Майя не могут рассматриваться как 
менее совершенный шедевр в сравнении со скульптурой 
Огюста Родена или картиной А. Матисса. Божественные 
звуки музыки В.А. Моцарта достигают вершин Олимпа не 
в меньшей степени, чем музыка А.Г. Шнитке. Однако 
смею предположить, что если художественному гению 
А.Г. Шнитке (как и нашим современникам) вполне понят-
на музыка Моцарта, то обратное далеко не очевидно. 

А.Н. Северцов ввел в эволюционную биологию поня-
тия «биологический прогресс» и «морфологический про-
гресс». Если биологический прогресс связан с биологиче-
ским преуспеванием вида (увеличение количества особей 
и ареала расселения), то морфофизиологический прогресс 
связан с прогрессирующим усложнением биологической 
организации. Некую подобную мысль можно провести и 
применительно к прогрессирующей эволюции искусства, 
где можно выделить творческую вершину шедевра (его 
своеобразную амплитуду) и его расположение на времен-
ной оси «интерпретируемости», где «закон обратной силы 
не имеет» и движение искусства по оси времени увеличи-
вает диапазон возможных интерпретаций. Как справед-
ливо отмечал А.Б. Долгин, искусство направлено на 
«актуализацию личностного потенциала, обогащение 
экзистенциального опыта, увеличение накала посред-
ством нового, волнующего и разнообразного». Искусство 
– ключ к иным «параллельным мирам» [8]. 

Один из ведущих теоретиков модальной логики 
Я. Хинтикка называл содержание, включающее пропо-
зициональную установку, «возможными мирами». 
«Возможные миры» по сути состояния сознания субъ-
екта, ориентированного на воспоминания или на пред-
ставления будущего, погруженного в творческую фан-
тазию или подверженного сомнениями.

На холмах Грузии лежит ночная мгла,
Шумит Арагва предо мною,
Мне грустно и легко,
Печаль моя светла, 
Печаль моя полна тобою. 
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Стихи А.С. Пушкина как магический кристалл 
трансформируют наше сознание: через ощущение мимо-
летности бытия ведут нас к переживанию вечности, 
трансцендентальности; через единичное − любовь к зем-
ной женщине − к всеобщему, к единению с миром; через 
обостренное одиночество − к снятию субъектности, рас-
творение «я» в природе, в бытие. 

Иное эмоциональное состояние, а соответственно 
иное чувство времени, пространства дают стихи 
В. Высоцкого.

Спасите наши души,
Мы бредим от удушья, 
И ужас режет души напополам!
Услышьте нас на суше, 
Наш крик все глуше, глуше. 

Каждое ментальное пространство задает собствен-
ный смысловой контекст, обладает собственной эмоцио-
нальной окраской и диктует правила построения дей-
ствий. В ментальном пространстве русских сказок при-
нято летать на ковре-самолете или использовать в каче-
стве средств передвижения серого волка, понимать речь 
животных и непозволительно, скажем, пользоваться 
телефоном; в ментальном пространстве научной фанта-
стики средством передвижения служит уже не серый 
волк, а космический корабль или в крайнем случае 
некая ноль-транспортировка, а мир заполнен братьями 
по разуму; в ментальном пространстве эпохи Ивана 
Грозного рубят головы боярам, вводят опричнину и 
завоевывают Казань; в ментальном пространстве «ком-
мунистической утопии» предполагалось покончить с 
войнами и болезнями, добиться материального изоби-
лия, братских отношений между людьми, воспитать 
гармонически развитую личность. Каждое ментальное 
пространство описывает свою собственную реальность – 
реальность человеческого представления, будь то вос-
поминание о прошлом, мечты о будущем, реконструк-
ция исторической эпохи или образ самого себя.

В живописи особенности менталитета той или иной 
культуры отражаются в организации и построении про-
странства. У древних египтян господствовала обратная 
перспектива, эпоха Возрождения породила прямую, 
живописное пространство М. Эшера нарушает евклидо-
ву метрику и топологию, а живописный мир П. Пикассо 
вводит множественную позицию наблюдателя, созерца-
ющего один объект одновременно с разных ракурсов.

Проведенный нами вместе с К. Бердниковым анализ 
цветовых метафор, использованных в творчестве русски-
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ми поэтами, показал, что даже цветовая палитра роман-
тического мира устойчиво иная, чем цветовой спектр 
«обыденного действительности». Романтическая поэзия, 
создавая особый мир возвышенных чувств, активно 
использует красный, синий, черный, белый цвета и прак-
тически не употребляет, например, коричневый. 

Искусство творит миры и создает новые реальности, 
но вход в эти миры доступен посвященному, знающему 
правила игры и способному понять замысел творца. 
Наша мысль сводится к тому, что анализ прагматики 
художественного произведения, его наличная «цен-
ность» для современников обусловлена возможностью и 
способностью оных «понять» эти произведения, что тре-
бует определенного развития художественных когниций, 
художественных конструктов, знания типовых сюжетов, 
обеспечивающих культурные реминисценции и анало-
гии. Художественный тест существует только как «текст 
в тексте» (Ю. Лотман, Вяч.Вс. Иванов), то есть содержит 
в неявном виде множество заимствований, ассоциаций, 
скрытых цитат, перифраз, полилога его создателя с пред-
шественниками. На «плечах гигантов» стоит не только 
наука, но и искусство. Степень же художественной гра-
мотности населения варьируется не в меньшей степени, 
чем IQ (коэффициент интеллекта, характеризующий его 
логическую составляющую), да и врожденные особенно-
сти типа нервной системы влияют на восприимчивость 
или «толстокожесть» человека к восприятию искусства. 

Совокупность творцов и «пользователей» искусства 
В. Кандинский метафорически описывает в виде остроу-
гольного треугольника, вершиною направленного вверх. 
Параллельные основанию треугольника линии разбивают 
его на секции, где находятся люди одного уровня духовно-
го развития. «Весь треугольник медленно, едва заметно 
движется вперед и вверх, и там, где “сегодня” находился 
наивысший угол, “завтра” будет следующая часть, т.е. то, 
что сегодня понятно одной лишь вершине, и что для всего 
остального треугольника является непонятным вздором – 
завтра станет для второй секции полным смысла и чувства 
содержанием жизни. На самой верхней секции иногда 
находится только один человек. Его радостное видение 
равнозначаще неизмеримой внутренней печали. И те, кто 
к нему ближе всего, его не понимают. Они возмущенно 
называют его мошенником или кандидатом в сумасшед-
ший дом. Так, поруганный современниками, одиноко 
стоял на вершине Бетховен. Сколько понадобилось лет, 
прежде чем большая секция треугольника достигла 
вершины, где Бетховен когда-то стоял в одиночестве. 

Искусство создает 
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творцов 
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И, несмотря на все памятники, так ли уж много людей 
действительно поднялось на эту вершину?

Во всех частях треугольника можно найти пред-
ставителей искусства. Каждый из них, кто может под-
нять взор за пределы своей секции, для своего окру-
жения является пророком и помогает движению упря-
мой повозки. Но если он не обладает этим зорким гла-
зом или пользуется им для низменных целей и пово-
дов, или закрывает глаза, он полностью понятен всем 
товарищам своей секции, и они чествуют его. Чем 
больше эта секция (то есть, чем ниже она находится), 
тем больше количество людей, которым понятна речь 
художника. Ясно, что каждая такая секция созна-
тельно (или чаще несознательно) хочет соответствую-
щего ему духовного хлеба. Этот хлеб дают ему худож-
ники, а завтра этого хлеба будет добиваться уже сле-
дующая секция [11, с. 18].

Из этой визуальной модели движения искусства к 
вершинам духа следует важное следствие. Когда «духов-
ный хлеб» более низкого уровня становится пищей 
людей, пребывающих на более высоких уровнях разви-
тия, он становится для них ядом и ведет к падению, 
«сбрасывающему душу во все более и более низкие сек-
ции». Это предостережение, пророчество Н. Кандинско-
го показывает пагубность потребления искусства «вооб-
ще» безотносительно к уровню духовного развития чело-
века. Массовая культура, развлекая и обольщая челове-
ка, давая ему готовые штампы и стереотипы, пичкает его 
«духовной жвачкой», создающей иллюзию включенно-
сти в мир искусства, в мир высоких чувств. Одна из трак-
товок первородного греха заключатся в том, что плоды от 
дерева познания достались первоотцам без труда, без уси-
лий. Человек призван к сотворчеству в сотворении мира 
(яркий пример этому – искусство как поиск смысла 
бытия, создание новых форм, новых альтернативных 
миров). Потребление без духовной работы («в поте лица 
добывать будешь ты хлеб свой»), без решения собствен-
ных выстраданных проблем и вопросов, выступает фор-
мой «духовного онанизма», где, получая гедонические 
«удовольствия», человек дезертирует от своего главного 
предназначения − созидания и развития своего духа, сво-
его сознания, а через них и осуществления своего вклада 
в «интегральное сознание» [12].

Произведение искусства является посредником 
между творцом и зрителем, несущим в превращенной 
форме духовные искания творца, его поиск смы слов 
бытия и богоискательство. Являясь средством экспли-
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кации сознания и самосознания создателя произведе-
ния искусства, помогающего ему выра зить и отрефлек-
сировать собственное внутреннее движение духа, 
произве дение может выступить каналом эмпатии и 
сопереживания для реципиента произведения искус-
ства, направившего восприятие и фантазию по тому 
пути, по которому уже прошел художник. Последний 
выступает для зрителя свое образным сталкером в худо-
жественном пространстве. В отличие от науки, направ-
ленной на познание мира и мыслящей понятиями, 
искусство скорее ставит вопросы о смысле бытия, месте 
в нем человека и об его отношениях с другими людьми в 
форме метафорических образов, символов, чувств.

2. Три основных направления исследования 
в рамках психологии искусства

Произведение искусства представляет собой задачу на 
личностный смысл, на понимание смысла бытия, выра-
женную языком образов и эмоций, поставленную перед 
собой творцом художественного произведения, решение 
которой рефлексируется самим автором посредством соз-
данного им худо жественного текста и транслируется дру-
гим людям как продукт духовной работы по пониманию 
мироустройства, выполненной в рамках новой, отличной 
от стереотипной системы категоризации.

В семиотике понятие языка трактуется расшири-
тельно и принято говорить о языке бессознательного 
(З. Фрейд, К.Г. Юнг, Ж. Лакан), литературы и театра 
(Ю.М. Лотман, Г.А. Товстоногов), живописи и архитек-
туры (В.В. Кандинский, В.З. Паперный), киноискусства 
(Ю.М. Лотман, В. Иванов), балета, ритуала (К. Леви-
Стросс) и музыки (В.В. Медушевский). Произведение 
искусства выступает при таком понимании как специфи-
ческий текст, который обеспечивает общение двух субъ-
ектов (М. Бахтин) − творца произведения искусства и 
реципиента, воспринимающего художественное произ-
ведение (читателя, зрителя, слушателя). В редуцирован-
ном варианте самовыражения создатель произведения и 
его потребитель могут совмещаться в одном лице. 

Согласно М. Бахтину, художественное произведение 
(литературный, музыкальный или живописный текст)
выступает посредником между сознанием (картиной 
мира) автора и сознанием (мировосприятием) реци пиента 
(читателя, зрителя, слушателя произведения) [14]. 

Эта трехкомпонентная структура подразумевает по 
крайней мере три возможных направления в психоло-
гии искусства, использующих раз личные методы пси-
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хологической науки применительно к искусству как 
предмету исследования. Конечно, это деление крайне 
схематично и ус ловно, так как психология искусства 
затрагивает и проблемы художествен ных способностей, 
и психодиагностики творчества и исполнительного мас-
терства, проблему воспитания художественного миро-
восприятия и обучения творческим навыкам конкрет-
ного вида искусства, и пограничную психофизиологи-
ческую проблематику эмпирической эстетики, связан-
ную с воспри ятием плана выражения каждого из видов 
искусства, и психотерапию сред ствами искусства, и 
пограничные проблемы психологии и культурологии 
(отношение индивидуального творчества и этно-со цио-
куль турной тради ции, а также понимания инокультур-
ного художественного текста), и соци ально-психологи-
че ские аспекты создания произведения искусства, 
за траги вающие социальную атмосферу творческого про-
цесса и жизни творца. Однако эти комплексные пробле-
мы выходят на границы других наук и подразумевают 
использование междисциплинарных методов и подхо-
дов. Они являются, так сказать, неким контекстом 
стержневой проблемы: творец – произ ведение – зритель.

Первое направление психологии искусства связано 
с исследованием лич ности творца и процесса создания 
художественного произведения. Наи более широко здесь 
представлено психоаналитическое направление 
(З. Фрейд; К.Г. Юнг; Й.Г. Нойман; Т. Доусон; Х. Дик-
манн), в котором творчество рассматривается как своео-
бразная проекция (сублимация) личностных проблем 
автора на создаваемое им произведение. Как говорил 
Гойя по поводу своих фантасма горических капричос, 
они позволяли «связать демонов в душе», снять кон-
фликты и психическое напряжение, выплеснув их 
вовне. Проблема «лично стного знания» [15] наиболее 
выражена в искусстве, где пристрастность мировоспри-
ятия художника является гарантом уникальности и 
индивидуаль ности произведения, которое может рас-
сматриваться как материализованная форма проекции 
личности творца. Современные исследования искусства 
в психоанализе тяготеют к анализу творчества единич-
ного автора и пред ставляют собой «casestudy» – иссле-
дования единичного случая (Simonton; Youmans; Buck, 
Kardeman, Goldstein; Gabbard). 

Психоанализ, как и биографический метод 
(K. Buhler; Х. Томэ, Г. Зедльмайр, К.А. Абульха но ва-
Слав ская; Н.А. Логинова), позволяет высветить лич-
ностную пре дысторию художественного поиска. Истоки 
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этого направления в отечест венной психологии содер-
жатся в работах Д.Н. Овсянико-Куликовского и О. Гера-
симова, изучавших психологию личности известных 
писателей, опира ясь на их автобиографические произ-
ведения. К методам психологического исследования 
художественного творчества относятся также анализ 
черновиков, предварительных вариантов и различных 
версий создаваемого произведения, дающие по анало-
гии с исследованиями мышле ния синхронические срезы 
процесса творческого поиска. 

Процесс творче ства во многом инспирируется жиз-
ненными коллизиями автора, его влюб ленностями, дру-
гими эмоциями и страстями. Однако предложенная психо-
анализом модель гомеостатична, в то время как художник 
часто решает более глобальные проблемы, чем осознание 
своего Я, жизненного пути и снятия собственных невро-
зов, в пределе поднимаясь до транс цен ден тально-
религиозных откровений. Вернее, для глубокого осозна-
ния, в том числе собственных жизненных проблем, требу-
ется «прорыв в трансцендентальное». Введенное К. Юнгом 
понятие «архетип» отчасти позволяет рассмот реть и 
надындивидуальные аспекты творчества, где, по мнению, 
например, живописцев древнего Китая, «произведение 
выше творца» и он лишь сред ство трансляции божествен-
ного откровения. Но методы психологической науки еще 
не способны подняться до этих высот человеческого духа, 
тем не менее доступных в художественном творчестве.

К первому направлению можно отнести и психодиагно-
стические ме тодики различных художественных способно-
стей человека. Под творцом, создателем художественного 
произведения мы понимаем не только индиви дуального 
субъекта творчества, но и (в таких видах творчества, как 
театр, кино и телеискусство и т.п.) коллективного субъекта 
(сценариста, режис сера, актера), чья совместная деятель-
ность по смыслоконструированию также может быть пред-
метом анализа психологии искусства.

Второе направление связано с анализом собственно 
текста художествен ного произведения (будь то литера-
турные, музыкальные или живописные произведения, 
балет, художественные фильмы, театральные постанов-
ки, архитектурные формы или иные пластические 
формы). Это на правление представлено прежде всего 
методами структурализма и семиотики (М.М. Бахтин, 
П. Якобсон, В.Я. Пропп, Ю.М. Лотман, Р. Барт, 
М. Фуко, Ю. Кристева, У. Эко).

По большому счету структурализм в западном вари-
анте апсихологичен. «Общим местом современного 
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литературоведения стала идея «смерти ав тора», разра-
ботанная Р. Бартом вслед за теорией «смерти субъекта» 
как цен тра смыслополагания М. Фуко. Принято разли-
чать субъекта создания ху дожественного текста и «авто-
ра» как носителя различных культурных ко дов, как 
«сложной функции дискурса». В этом разведении пси-
хологической личности творца и самореализующейся 
через человеческую личность мно гомерной культуры 
открывается, тем не менее, и возможность анализа лич-
ности автора как носителя совокупности знаемых тек-
стов, обычаев, ритуа лов, этно-культурных картин мира, 
вынося за рамки структуралистского ис следования 
экзис тен ци аль но-психологическое ядро личности, ее 
ценностно-мотивационные и смысловые образования.

Методы структурного анализа предусматривают 
выделения элемен тов художественного произведения и 
анализа системы их отношений. В пределе сукцессив-
ный текст художественного произведения (литератур-
ный, музыкальный, театральной пьесы или художе-
ственного фильма) предстает в симультанной форме в 
наборе ролевых оппозиций, художественных и мифо-
логических конструктов или музыкальных лейтмоти-
вов. Поскольку любой текст существует в рамках 
системного целого культуры как «текст в тек сте», то к 
этому направлению могут быть отнесены и исследова-
ния религи озного и философского контекста создания и 
бытия художественного про изведения, исследования 
преемственности и скрытого цитирования мифоло-
гических, религиозных, литературных, музыкальных, 
живописных сюжетов, а также взаимовлияния различ-
ных видов искусств в синкретическом воспри ятии.

Третье направление связано с анализом восприя-
тия и понимания произведения искусства реципиен-
том (слушателем, читателем, зрителем). Широкий 
диапазон методик − от объективных методов регистра-
ции эмоцио нальных реакций (Б.А. Вяткин, Л.Я. Дор-
фман, А.Л. Готсдинер) или регистрации движения 
глаз (А.Л. Ярбус) в процессе восприятия произведения 
искусства до анализа по нимания смысла произведения, 
описываемого с помощью формализованных опросни-
ков или неформализованных свободных изложений и 
сочинений на тему произведения. Сюда может быть 
отнесен и психосемантический подход к анализу вос-
приятия произведения. Остановимся на этом подробно.

Психосемантический подход к исследованию лично-
сти реализует парадигму «субъектного» подхода к пони-
манию другого. Специфика психо семантического подхода 
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в этой области заключается в том, что исследователь обра-
щается к произведению искусства через посредника – 
реципиента, ста вит задачу увидеть, услышать, понять и 
пережить произведение с позиции зрителя, читателя, слу-
шателя, описать произведение в его превращенной форме − 
форме события, опыта духовной жизни другого человека. 
Реконст рукция субъективного инобытия произведения 
искусства осуществляется че рез построение субъектив-
ных семантических пространств, являющихся опе-
рациональной моделью сознания зрителя. 

Семантические пространства выступают ориенти-
ровочной основой эмпатии (своеобразной нотной парти-
турой) для встраивания в мировос приятие другого чело-
века (или для большей рефлексии собственного созна-
ния, если использовать психосемантические методы 
в исследовании само сознания, совместив исследователя 
и испытуемого в одном лице).

В рамках психосемантического подхода к исследова-
нию восприятия и понимания художественного произве-
дения нами использовался, в частности, метод триадиче-
ского выбора [16; 17], когда сопоставление персонажей 
худо жественного фильма «Сталкер» [6] позволило выде-
лить систему конст руктов, в рамках которых зритель 
воспринимал эти персонажи. В рамках психосемантиче-
ского подхода широко используется разработанный на -
ми психосемантический метод «множественных иденти-
фикаций», где для по строения семантических про-
странств используется прием описания литера турных 
или киноперсонажей через их возможное поведение в 
предлагаемых обстоятельствах. Размещение в семанти-
ческом пространстве поступков об разов значимых дру-
гих, самого себя, образов современников, исторических 
или литературных персонажей позволяет встроиться в 
мировосприятие ре ципиента (зрителя, читателя), понять 
его систему ценностей, установок, лич ностных смыслов. 

В рамках метода множественных идентификаций 
мы ши роко используем прием, когда поступки, через 
которые характеризуется пер сонаж, берутся непосред-
ственно из сюжета самого художественного произ-
ведения. Другой предложенный нами психосемантиче-
ский метод «атрибуции мотивов» − приписывания зри-
телями мотивов поступкам, свершаемым пер сонажами 
[5], позволяет реконструировать понимание зрителями 
внутрен него мира персонажей. Исследования показы-
вают, что чем больше приятие, идентификация зрителя 
с персонажем, тем более многомерным и сложным ока-
зывается приписываемая персонажу мотивационная 
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палитра поведения, тем более субъектным, а не объект-
ным оказывается восприятие персонажа зрителем. 

Психосемантические методы позволяют и оценить 
силу воздействия произведения искусства на зрителя 
через сопоставление семантических пространств зрите-
ля до и после коммуникативного воздействия.

В рамках психосемантического подхода нами введе-
но понятие худо жественного конструкта. Суть его в 
следующем. В рамках идей М.М. Бахтина полифониче-
ский роман рассматривается как полилог множества 
равноправ ных голосов персонажей, каждый из которых 
имеет собственную систему отсчета восприятия мира, 
свою правду жизни. В качестве реплик этого спора 
можно рассматривать и суждения, и поступки героев. 
В нашей логике, оттал киваясь от идеи Бахтина, мы рас-
сматривали художественный конструкт как противопо-
ставление жизненных позиций персонажей. 

Используя язык пер сонажных образов (на оппози-
ции которых и возникает художественный кон структ), 
автор произведения выражает идею, для которой еще 
нет понятия в языке, или эта идея столь многоаспектна, 
что и не может быть выражена вербальным понятием, а 
требуются противопоставления неких символов, на уро-
вень которых могут подниматься персонажные образы. 
Например, оппо зиции Базарова и Кирсанова в романе 
И.С. Тургенева «Отцы и дети», Обломова и Штольца в 
романе И.А. Гончарова «Обломов», Раневской и Лопа-
хина в «Виш невом саду» А.П. Чехова дают различные 
трактовки вектора направления дви жения российской 
жизни, нюансы, которые читатель прекрасно ощущает, 
но выразить понятийно которые − довольно трудная 
задача. Полифониче ский роман содержит множество 
таких конструктов. Одно только семейство Карамазо-
вых (в романе «Братья Карамазовы» Ф.М. Достоевско-
го), не говоря уже о столь ярких персонажах (самостоя-
тельных смысловых системах отсчета), как старец Зоси-
ма, Великий инквизитор, молчащий Христос, содержит 
столько духовных оппозиций, что позволяет в рамках 
ментального про странства романа обсуждать, пожалуй, 
все животрепещущие проблемы ду ховной жизни Рос-
сии конца девятнадцатого века, а судя по тому глубоко-
му интересу, который вызывает роман во всем мире и в 
настоящее время, то и проблемы всего человечества.

Система персонажных оппозиций (система художе-
ственных конст руктов) выступает как симультанная 
структура замысла, которая затем раз ворачивается в 
повествовательном тексте. В нашем экспериментальном 
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ис следовании было показано, что изменение картины 
мира читателя (представ ленной трансформацией его 
семантического пространства) осуществляется по линии 
художественных конструктов, проявляясь в увеличе-
нии их субъ ективной значимости (операционально 
выражаемой при построении семан тического простран-
ства как вклад фактора в общую дисперсию). В случае 
глубокого воздействия произведения искусства на 
духовный мир зрителя возможно также появление 
новых смысловых измерений (конструктов соз нания) 
как присвоенных (интериоризированных) читателем 
художествен ных конструктов произведения.

3. Художественные конструкты как образующие смысла 
произведения искусства

Философски-методологический принцип конструк-
тивизма (как и исторически предшествующие ему кон-
ститутивный принцип Иммануила Канта и принцип кон-
ституирования Эдмунда Гуссерля) выделяет активность 
субъекта познания и творчества в создании картины 
мира, образа другого и самого себя. В отличие от принци-
па отражения (на котором базируется реализм и наивный 
материализм, а в художественном творчестве − социали-
стический реализм), полагающего онтологическую дан-
ность объекта познания, конструктивизм исходит из 
положения о соучастии по принципу кольцевой причин-
ности субъекта в построении бытия и, как следствие этого 
активного соучастия, − в плюрализме истинности (то есть 
как возможности различных картин мира, так и различ-
ных жизненных миров). Бытие же при этом полагается 
как форма пристрастного существования человека в 
мире. Вместо бессубъектной «объективной действитель-
ности» объектом психологического рассмотрения и осо-
знания у С.Л. Рубинштейна и его предшественника 
М. Хайдеггера оказывается «мир существования как мир 
человеческого страдания…» [16, с.19].

Лидер конструктивизма в психологии Дж. Келли 
рассматривает миро восприятие обычного человека по 
аналогии с деятельностью ученого, где на основе лично-
го опыта строятся те или иные гипотезы о мире, и, в 
свою очередь, исходя из собственной картины мира, 
субъект принимает реше ния и строит собственную стра-
тегию поведения в этом мире. Как пишет Келли, «пове-
дение человека канализируется по руслам тех конструк-
тов, в ко торых происходит антиципация событий». 
Другими словами, поведение и поступки человека опре-
делены (и ограничены) системой когнитивных структур 
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его ментальности (куда включены как сознательные, 
так и бессоз нательные пласты картины мира).

Жиль Делез и Феликс Гваттари в работе «Что такое 
философия?» пола гают, что функция миропознания − это 
создание концептов как «устойчивых сгустков смысла». 
Строительным материалом концепта выступают конст-
рукты. Для создателя теории личностных конструктов 
Дж. Келли конструкт − это индивидуальная форма катего-
ризации мира, себя, других людей. Опе рационально кон-
структ выступает как склейка ряда признаков в некий 
инди видуальный познавательный эталон. И если малень-
кий ребенок утверждает, что «грязная рубашка теплее» 
(К. Чуковский «От двух до пяти»), или жен щина, обратив-
шаяся в семейную консультацию, полагает, что «все муж-
чины свиньи», то это их специфические жизненные кон-
структы, нуждающиеся с позиции учителя или психоте-
рапевта в трансформации. Специфическими конструкта-
ми общественного сознания, присвоенными индивидом и 
став шими его личностными конструктами, могут быть и 
социальные стерео типы, фрагменты канонических тек-
стов, афоризмы великих мыслителей, пословицы, пого-
ворки и даже фрагменты рекламных текстовок, заменяю-
щих в житейском сознании систему философского или 
религиозного мировоззре ния.

Работами Л.С. Выготского, М.М. Бахтина, Ю.М. Лот-
мана была показана диалогиче ская природа сознания, где 
генезис высших психических функций рассмат ривается 
через интериоризацию социального взаимодействия, диа-
лога чело века со значимыми другими. Бахтиным [14] опи-
сана и особая форма художе ственного творчества, наибо-
лее ярко проявившаяся в творчестве Ф. Досто евского, – 
так называемый полифонический роман, где каждый пер-
сонаж яв ляется полноценным равноправным голосом в 
полилоге, призванном найти и доказать собственную прав-
ду жизни. Пользуясь терминологией физической науки, 
можно было бы сказать, что каждый персонаж полифони-
ческого ро мана выступает некоей системой отсчета и, в 
отсутствии абсолютной сис темы координат (на которую, 
как правило, претендует позиция самого автора художе-
ственного текста), полифонический роман описывает 
релятивизм ми ровоззренческих миров, страстно стремя-
щихся быть понятыми и услышан ными. В качестве 
реплик этого спора можно рассматривать и суждения, и 
поступки персонажей. Отталкиваясь от идеи Бахтина, мы 
вводим понятие художественного конструкта как проти-
вопоставления жизненных позиций персонажей. Исполь-
зуя язык персонажных образов (на оппозиции которых и 
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возникает художественный конструкт), автор произведе-
ния выражает идею, для которой еще нет понятия в языке, 
или эта идея столь многоаспектна, что и не может быть 
выражена вербальным понятием, а требуются противопос-
тавления неких символов, на уровень которых могут под-
ниматься персонаж ные образы. 

Система персонажных оппозиций выступает как 
симультанная струк тура замысла, которая затем развора-
чивается в повествовательном тексте. В нашем эксперимен-
тальном исследовании [5] было показано, что изменение 
картины мира читателя (представленной трансформацией 
его семантиче ского пространства) осуществляется по ли -
нии художественных конструк тов, проявляясь в увеличе-
нии их субъективной значимости (операционально выра-
жаемой при построении семантического пространства как 
вклад фак тора в общую дисперсию). В случае глубокого 
воздействия произведения искусства на духовный мир 
зрителя возможно также появление новых смы словых 
измерений (конструктов сознания) как присвоенных чита-
телем ху дожественных конструктов произведения.

Развиваемый нами психосемантический подход к 
исследованию художест венного творчества реализует 
парадигму «субъектного» подхода к понима нию другого.
Специфика психосемантического подхода в этой области 
за ключается в том, что исследователь обращается к про-
изведению искусства через посредника – реципиента, 
ставит задачу увидеть, услышать, понять и пережить 
произведение с позиции зрителя, читателя, слушателя, 
описать произведение в его превращенной форме − форме 
события, опыта духовной жизни другого человека. 
Реконструкция субъективного инобытия произведе ния 
искусства осуществляется через построение субъектив-
ных семантиче ских пространств, являющихся операци-
ональной моделью сознания (в на шем случае) зрителя. 

В любой содержательной области мировосприятия 
имеются некие зна ния, необходимые субъекту для жизне-
деятельности и социальных взаи модействий, которые 
(если субъект не прошел специального образования в этой 
области), как правило, плохо структурированы и плохо 
осознаваемы. Эти знания житейского или обыденного 
сознания, в силу их малой осоз нанности самим субъектом, 
Дж. Брунер и П. Тагиури назвали имплицит ными моде-
лями личности. Категории сознания как наиболее общие 
значения (времени, пространства, причинности, ценности 
и т.п. (А.Я. Гуревич; В.С. Степин) об разуют каркас этой 
имплицитной модели, опосредствующей восприятие и 
осознание некой содержательной области. Являясь сред-
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ствами осознания, категории, как правило, не осознаются 
самим субъектом как таковые и вы деляются в рамках 
рефлексии философского осознания или эксперимен-
тально-эмпирически в психосемантическом исследова-
нии. В последнем случае перед субъектом ставится задача 
не интроспекции и рефлексии этих категорий, а использо-
вания их в «режиме употребления» (деятельности). 

Субъект реализует какую-либо деятельность, сорти-
рует объекты (напри мер, произведения искусства), оцени-
вая их по каким-нибудь шкалам, припи сывает возможные 
мотивы поступкам персонажей, ставит в соответствие про-
изведения одного вида искусства произведениям другого 
и т.д., то есть за действует свои системы категоризации, 
«имплицитные модели» в «режиме употребления». Полу-
чая на «выходе» исследования большую совокупность 
разного рода суждений (решений) респондента, как пра-
вило, организованную в разного рода базы данных (матри-
цы данных), исследователь с помощью процедур матема-
тической статистики «вытаскивает на свет» из этих баз 
дан ных те обобщения (категории), которыми неосознанно 
пользовался испы туемый, порождая эти частные сужде-
ния. Системы категорий при геометри ческом представле-
нии семантических пространств выступают как категори-
альные оси пространств, анализируемые объекты задают-
ся как координат ные точки внутри этих семантических 
пространств. Отдельные параметры семантических про-
странств являются операциональными аналогами различ-
ных параметров сознания испытуемого [5]. Семантиче-
ские пространства вы ступают ориентировочной основой 
эмпатии для встраивания в мировос приятие другого 
человека (или для большей рефлексии собственного 
созна ния, если использовать психосемантические мето-
ды в исследовании само сознания, совместив исследовате-
ля и испытуемого в одном лице).

В рамках психосемантического подхода к исследо-
ванию восприятия и понимания художественного про-
изведения нами использовался, в частности, метод три-
адического выбора [17; 18], когда сопоставление персо-
нажей худо жественного фильма «Сталкер» [6] позволи-
ло выделить систему конструк тов, в рамках которых-
зритель воспринимал эти персонажи. В рамках пси-
хосемантического подхода широко используется разра-
ботанный нами психо семантический метод «множе-
ственных идентификаций» [5], где для построе ния 
семантических пространств используется прием описа-
ния литературных или киноперсонажей через их воз-
можное поведение в предлагаемых обстоя тельствах.
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Размещение в семантическом пространстве поступ-
ков образов значимых других, самого себя, образов совре-
менников, исторических или литературных персонажей 
позволяет встроиться в мировосприятие реципи ента, 
понять его систему ценностей, установок, личностных 
смыслов. В рам ках метода множественных идентифика-
ций мы широко используем прием, когда поступки, через 
которые характеризуется персонаж, берутся непосред-
ственно из сюжета самого художественного произведе-
ния. Другой предло женный нами психосемантический 
метод «атрибуции мотивов» − приписыва ния зрителями 
мотивов поступкам, совершаемым персонажами, позво-
ляет ре конструировать понимание зрителями внутрен-
него мира персонажей. Ис следования показывают, что 
чем больше приятие, идентификация зрителя с персона-
жем, тем более многомерным и сложным оказывается 
приписывае мая персонажу мотивационная палитра 
поведения, тем более субъектным, а не объектным ока-
зывается восприятие персонажа зрителем.

Произведение искусства представляет собой задачу на 
личностный смысл, на понимание смысла бытия, выражен-
ную языком образов и эмоций, поставленную перед собой 
творцом художественного произведения, реше ние которой 
рефлексируется самим автором посредством созданного им 
ху дожественного текста и транслируется другим людям 
как продукт духовной работы по пониманию мироустрой-
ства, выполненной в рамках новой, от личной от стереотип-
ной, системы категоризации. Последние годы в отече-
ственной психологии появился ряд монографий последо-
вательно разраба тывающих теорию психологии искусства 
(В.М. Аллахвердов; Л.Я. Дорфман).

Понятие художественного конструкта введено нами 
на пересечении двух подходов к изучению личности и 
творчества [19]. Первый связан с именем Дж. Келли и его 
теории личностных конструктов, где в рамках когнитив-
ной и экзистенциальной теорий личность человека 
рассматрива ется через специфику ее форм категориза-
ции мира, других и себя. Дж. Келли на основе представ-
лений о языке как системе бинарных оппозиций вводит 
по нятие личностных конструктов как системетаких 
бинарных оппозиций (не сводимых к антонимии есте-
ственного языка), которые строит, создает сам человек в 
ходе своего познания мира и себя. Через призму этой 
системы конструктов (своеобразных рельсов для воспри-
ятия и мышления) человек не только воспринимает и 
осознает себя, мир, произведения искусства, но и, соглас-
но постулату, сформулированному Дж. Келли, действует 
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в этом мире. Так, согласно постулату Дж. Келли, человек 
действует в рамках тех же личностных конструктов, в 
рамках которых воспринимает (антиципирует) мир. Это 
по ложение фактически соответствует положению 
С.Л. Рубинштейна о «един стве сознания и деятельно-
сти», согласно которому субъект действует в мире на 
основе когнитивных структур, присущих его сознанию. 
Личностные кон структы Дж. Келли фактически специ-
фицируют индивидуальный внутрен ний язык человека. 
Язык же, как отмечал М. Хайдеггер,«дом бытия».

Другая традиция, лежащая в основе введенного нами 
понятия «художест венный конструкт», связана с име-
нем М.М. Бахтина и его теорией «полифониче ского 
романа»[4]. На материале творчества Ф.М. Достоевского 
М.М. Бахтин выделяет особый жанр многоголосного 
художественного произведения, где каждый литератур-
ный герой выступает собственной системой отсчета в 
многомер ном восприятии мира, имеет свою систему цен-
ностей, свою жизненную правду. Ф.М. Достоевский в 
своем творчестве построил своеобразную литера турную 
теорию относительности, где нет привилегированной, 
исходно «пра вильной жизненной позиции» (которой 
обычно придерживается сам писа тель) и где литератур-
ные персонажи ведут нескончаемый диалог о правде и 
истине в рамках индивидуального богоискательства. 
Репликами такого диалога являются не только слова, но 
и действия персонажей. И художест венное тело «поли-
фонического романа», согласно логике М.М. Бахтина, 
можно расслоить на множество бинарных диалогических 
пар, представив диа хронический, развернутый во време-
ни сюжет художественного произведе ния в виде синхро-
нической системы бинарных оппозиций персонажей.

Смысловое содержание, которое возникает на оппози-
ции, противопостав лении личности персонажей художе-
ственного произведения и их «жизнен ной позиции» («прав-
ды») я называю художественным конструктом. На пример, 
ведущим художественным конструктом маленьких траге-
дий А.С. Пушкина «Моцарт и Сальери» будет не описание 
личности Моцарта  или Сальери в понимании А.С. Пушкина, 
а выделенная им новая характеристика человеческой лич-
ности, заданная оппозицией Моцарта (как гения интуиции 
и спонтанного творчества, данных от Бога) и Сальери (как 
таланта от тру долюбия и рационального мышления, «пове-
ряющего алгеброй гармонию»). 

Художественный конструкт задается оппозицией 
образов (в нашем случае литературных персонажей) и не 
сводим к вербальным понятиям, которые впоследствии 
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могут возникнуть как вербальные ярлыки, дав жизнь 
новым по нятиям естественного языка. Примером выде-
ления художественных конст руктов на материале вос-
приятия художественных фильмов может служить наше 
исследование, проведенное вместе с О.Н. Сапсолевой, 
фильма Н.С. Ми халкова «Сибирский цирюльник» [5]. 

В более широкой трактовке художественные кон-
структы возникают в твор честве писателя, художника, 
поэта, музыканта, архитектора как новые из мерения 
бытия на основе образных оппозиций языка персонаж-
ных образов, визуальных символов, ритуального пове-
дения, музыкальных или архитек турных форм.
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